Jste na cesté do AUDIO PEKLA?

Kviz — My, audiofilové, se vidy snazime zdokonalovat své schopnosti hodnoceni audio komponentd.
Avsak samotné metody, které pouzivdme, mohou vést k presné opacnému efektu, tedy k nudé nebo
frustraci s nasim audio systémem, jeSté pred tim, neZ jsme za néj zaplatili; s jinymi slovy, k AUDIO
PEKLU. Udélejte nasledujici kratky kviz, abyste zjistili, zda jste se touto cestou nedavno vydali.

1. Snaiite se usporadat okamzité srovnani A/B kratkych Gsekd hudby, aby se maximalizovala vase
pamétova retence?

2. Prindsite na kazdé poslechové sezeni stejnou skupinu "referencnich" testovacich nahravek,
abyste vyzkouseli konkrétni vykonové schopnosti a zabranili jakékoli dezorientaci nebo
zmateni, které by mohly vzniknout pouzitim hudby, kterou neznate?

3. Vyhybate se pouzivani hudby, kterou mate zvlast radi, abyste se mohli plné soustfedit na
objektivni analyzu a nebyli ruseni potésenim a vasni, kterou hudba vyvoldva?

4. Véfite, ze skutecna funkce audio systému spociva v reprodukci hudby a Ze proto muZete presné
hodnotit audio prehravani pouze tehdy, mate-li rozsdhlé znalosti o Zivych hudebnich
vystoupenich?

5. Véfite, Ze pokud se vase hodnoceni zaméruje na otdzky jako je frekvencni rozsah, pomér
signal/sum, velikost a hloubka prostoru, oddéleni a vyvazeni nastrojt, barva zvuku a textova
srozumitelnost, pak se ostatni zcela hudebni zvaZeni o sebe postaraji?

6. Mate zkusenost s tim, Ze nékteré reproduktory jsou vhodné zejména pro rock, jiné pro
klasickou hudbu a mozna dalsi pro intimni jazz? Jak vysvétlujete tento fenomén? Je to spise
nevyhnutelné nebo ne?

7. Kdyz se zeptate sami sebe: "Co by mélo byt spravnou referenci, Zivda hudba nebo nahravka?"
dospéjete k zavéru, Ze je to jedno nebo druhé? Jste s vasi odpovédi na tuto otdzku spokojeni?

Pokud jste odpovédéli "ano" na alespon tfi otazky, milzZete se citit dobfe védét, Ze stejné jako mnoho
jinych audiofil, jste na cesté do AUDIO PEKLA. Pokud jste na vétSinu otazek odpovédéli "ano", je uz
mozna pro Vas pozdé na zachranu; ale jsme tady a vZdy existuje nadéje. Pokud jste odpovédéli "ano"
na otazku €. 3, pravdépodobné potrebujete sluzby zvukového exorcisty; pokud totiZz icelem vaseho
hudebniho systému neni vds emocni zapojeni, pro¢ nenakupujete v TESCU? Pfedtim, neZ se podivame
na dlsledky tohoto kvizu a vasich odpovédi kriti¢téji, mize byt uzitecné podivat se zpét na poslednich
nékolik let, abychom Zzjistili, jak jsme se v tomto chaosu vibec ocitli.

Kratky historicky prehled

Kdyz prlmysl zvukové techniky vyrlstal z détskych let v padesatych letech a zacal aspirovat
k obchodnimu Uspéchu v Sedesatych letech, byl pfijat postup hodnoceni a recenzi, ktery se zpocatku
snazil spojit namérenou prevahu vyvijenych technologii s cilem lepsi zvukové kvality. Zdalo se, Ze tisk
a mnoho spolecnosti v pramyslu vstoupilo do spiknuti zaloZeného na tezi, Ze technicka dokonalost —
jak je demonstrovana mérenim urcitych specifikaci, které se povazuji za relevantni a spravné ziskané —
vede také k zvukové dokonalosti. Tato teze méla vyhodu, Ze vitézové v soutézi vykonu mohli byt snadno
rozhodnuti na zakladé takovych méreni. Tento "dlkaz" umoznil snadné marketingové strategie, které
pretrvavaji dodnes, prestoZe nase vlastni usi poskytuji pfi letmém poslechu zcela presvédcivy diikaz
o opaku. Kolem roku 1975 se vyvoj této teze dostal v oblasti zvukovych komponent do faze, kdy
technické specifikace prakticky znemoziovaly dalsi zlepSeni. SoutéZz o nizsi zkresleni, rychlejsi casy
odezvy, lepsi tlumici faktor, Sirsi kmitoctové spektrum a vice vykonu se dostala do situace, kdy sama
sebe dohnala a vycerpala se.



Zhruba v této fazi se objevilo nékolik mensich publikaci, které opustily tuto tezi o méfeném vykonu
(jakési technické dokonalosti) ve prospéch subjektivnéjsiho pristupu, pfi némz poslech hudby pres
komponenty byl povaZovan za uzite¢néjsi nastroj a jeho pfiblizeni k "Zivé hudbé" za nejvice zadané
kritérium. Redakéni pozice nékterych novych "underground" casopisl povaZovala méreni za
irelevantni nebo dokonce Skodlivé pro proces hodnoceni a pozorovala, ze audio komponenty, které
maji namérené stejné hodnoty, mohou znit znacné odlisné. Vysledkem bylo, Ze metoda poslechu hifi
vybaveni se stala sloZitéjsi; recenzenti Casopist trdvili hodiny poslechem a porovnavanim rliznych
komponent(, aby rozhodli, které znély nejlépe. Historicky tak vzniklo "Golden Ear", na jehoZ posouzeni
se mnoho spotiebitell spoléhalo v ramci svych prijmovych moZnosti. Kazdy mésic se objevil novy
produkt, ktery byl oznacen za "Best Sound" a casto se nazory rlznych expertd v ¢asopisech vyrazné
liSily. Spotiebitelé si mohli vybrat experta, kterému dlvérovali, anebo se stavali stale vice zmateni nebo

Vv

Kolem poloviny 80. let koloto¢ nabral takovou rychlost, Ze vétSina vyrobct sahla po trhem osvédcené
metodé ldkavych reklamnich sloganl a obraz(l, a hi-tech vzhledu a vychytavek. Bylo pfilis obtizné
konkurovat si jinym zplsobem. Platilo, Ze pokud vypada komponenta a jeji reklamni obraz draze, musi
také dobre znit. (Dalsi z nepfijemnosti, kterymi audio komunita trpéla, byl pfechod z analogového na
digitalni zvuk, coz vedlo k tak zfejmé nesmysinym napadim jako: "digital ready" reproduktory
a zesilovace, stejné jako témér UspéSnd kampan na prepsani definice — a zkuSenosti — terminu
"dynamicky").

Pokud vime, neexistuje rigordzni zkoumani dlouhodobé pouzivané kritické metodologie, kterou
povazujeme za pfispivajici k tomu, 7e se vétsina z nds nachdazi v AUDIO PEKLE. Zddna z metod, které
jsou nyni preferované, jako jsou méreni a specifikace, slepé testy, dvojité slepé testy, ,boogie” faktory
nebo srovnavani se "skute¢nou" hudbou, nebyla podrobena zkoumani. Nebyla nabidnuta ani vdzina
alternativa, ktera by kategoricky pfedstavovala jasnou, konkluzivni metodologii, pomoci které bychom
mohli hodnotit nase komponenty a reprodukéni systémy. To je pfesné to, co navrhujeme v této eseji.

Vérime, Ze zdkladnim dlvodem, proc je tolik spotfebitelll v AUDIO PEKLE nebo se tam ubir3, je to, Ze
jsou zmateni ohledné toho, jaky by mél byt cil jejich audiosystému, a proto pfijali metodu pro
hodnoceni audio komponent, ktera se ¢asto ukazuje jako kontraproduktivni. Pokud souhlasite s tim,
Ze cilem vaseho audiosystému by mélo byt nas emocionalné, fyziologicky a intelektualné zapojit do
hudebniho vystoupeni, pak bychom radi navrhli nasledujici popis jeho cile:

Idedini audiosystém by mél vytvaret pfesnou akustickou analogii zaznamenaného programu (nahrdvky
hudby uloZené na médiu).

Pokud je tomu tak, bylo by velmi uzite¢né, kdybychom méli smysluplné znalosti o tom, co je
zakdédovano na nasich nahravkach. Bohuzel, to neni mozné. (Toto tvrzeni se mliZze zdat povrchné
vyréené, ale na jeho pravdivosti zavisi mnoho dalSich argument(l; proto nabizime podrobnéjsi
prezkoumani.) | kdybychom byli pfitomni na kazdé nahravaci seanci, neméli bychom Zadny zpUsob, jak
interpretovat elektrické informace, které prochazeji mikrofony na ,Master Tape” - natoz na vysledné
CD nebo LP — do smyslové zkusenosti, proti niz bychom mohli hodnotit dany audio systém. Dokonce
i kdybychom byli pfitomni pfi prehravani prostfednictvim monitord zvukového inZenyra,
(pfedpokladany referencni systém), nebyli bychom schopni prenést tuto zkuSenost na hodnoceni
jiného systému. A i kdybychom si mohli v mysli uchovat dojem z této zkuSenosti a zohlednit proménné
prostiedi, takové znalosti by se ukazaly jako irelevantni pfi urcovdni presnosti systému nebo
komponentu, protoZze monitory zvukového inZzenyra nemusely byt pfesné v prvni fadé. (O tom brzy
vice.) Ale pokud je toto pravda, jak muiZeme spravné posoudit relativni presnost jakéhokoli
prehravaciho systému nebo komponentu?



Stara metoda: porovnani pomoci referen¢niho vzoru.

Zacnéme tim, Ze prozkoumame metodu, ktera je v soucasné dobé preferovana: Bézny postup je poufziti
jedné nebo vice oblibenych nahravek a prehravani ¢asti z nich na dvou rdznych systémech (nebo
stejném systému pfi stfidani dvou komponent, coz je to samé); poté se rozhodnete, ktery systém (nebo
komponent) se vam libi vice, nebo ktery |épe odpovida vasemu presvédceni o néjaké vnitini referenci,
nebo ktery vam "vypravi vice" o hudbé na nahravce. Nebude to fungovat! ... ani kdyz pouzijete tucet
nahravek s ,nejlepSim rodokmenem” ... ani kdyz porovnate velikost pddia, rozsah frekvenci,
prechodovou odezvu, tonalni presnost, umisténi nastrojl, zfetelnost testu atd. - ani kdyZ porovnate
svou vzpominku na svou emociondlni reakci na jeden systém s tou na druhy — moc to neznamena.
Prakticky vysledek bude stejny: Dozvite se, ktery systém (nebo komponent) vice odpovidd vasi
predstavé o tom, jak by dany zaznam mél znit. A protoZe ani zdznamy, ani pouZivané komponenty
nejsou presné uz na zacatku, tato metoda nam nemd(zZe fict, ktery systém je presnégjsi! Je
metodologickou zradou hodnotit presnost systému oproti referenci s pomoci nastrojl, které nejsou
presné — at uz jde o nasi pamét na akusticka data, nebo jiné nastroje. Proto je velmi pravdépodobné
aijisté, Ze pozitivni odezva na systém pouzivajici tuto metodu je vysledkem pfijemné komplementarity
mezi zaznamem, systémem prehravani, zkusenosti, paméti a ocekavanim; je velmi nepravdépodobné,
Ze se toto vSe podafi zopakovat kvili mimoradné Sirokému rozdilu, ktery existuje v metodach
nahravani a vyrobé nosicll. (Zeptejte se sami sebe, kdyZ narazite na komponent nebo systém, ktery
dobrfe prehraje mnoho vasich "referencnich" nahravek, jestli také dobre prehraje vSechny vase
nahravky. Odpovéd je pravdépodobné "ne"; a vysvétleni, které obvykle nabizime, vini ostatni
nahravky, nikoli systém prehravani. A ne, nebudeme tvrdit, Ze vSechny nahravky jsou dobré; ale Ze jsou
mnohem lepsi, neZ si myslite).

Uvédomujeme si, Ze mnozi budou tyto vyroky povaZovat za kacitské. Naléhame na vas, abyste méli na
paméti nas spolecny cil: zabranit znudéni a frustraci a udrZet nds cestu k vylepSeni pfehravaciho
systému uzivali a aby byla smysluplnd. K tomu je nutné, abychom odlozili potfebu metodologicky ovéfit
nase presvédceni o tom, jak by nase nahravky a prehravaci systémy mély znit. Jak uvidime, spojeni
s timto presvédcenim nam prakticky zarucuje cestu do AUDIO PEKLA. Jsme presvédceni, Ze zatimco nic
v fetézci nahravani nebo prehrdvani neni presné, presnost je jedinym hodnotnym cilem. Protoze kdyz
je prehravani co nejpresnéjsi, Sance na maximalni obnovu zaznamenaného programu je nejvétsi.
A kdyZz mame co nejvice této nahravky k dispozici — nebo k uchu — pak mame nejvétsi Sanci na intimni
zazitek se zaznamenanym hudebnim vykonem. ZUstavd jen popsat metodologii, kterd zvysuje tuto
pravdépodobnost. (Za chvili).

Posluchaci, ktefi tvrdi, Ze maji vétsi povédomi diky tomu, Ze byli pfitomni pfi nahrdvaci session, ve
skutecnosti reaguji na jiné, mozna nevédomé, podnéty, kdyZ jsou presvédceni o podobnosti mezi
nahrdvaci session a prehravanim. Jak jsme jiz drive tvrdili, nikdo nemuize smysluplné védét, co se
nachazi na master tape nebo vysledném softwaru (hudebnim nosiéi), i presto Ze poslouchali pres
inzenyrlv "referencni" systém. Kdo si mysli, Ze existuje néjaky "referencni" prehravaci systém, ktery
zni presné jako skutecnd uddlost, prosté nevénuje pozornost; nebo nechape, jak funguje kouzlo.
Koneckonctl, kdyby nebyla sila sugesce, hi-fi by byla uz pred desetiletimi odsouzena jako podvod.
Pamatujete si na ty experimenty, které usporadali rGzni propagatofi hi-fi v padesatych letech, ve
kterych vétSina publika "myslela", Ze poslouchd Zivé vystoupeni, dokud nebyla odkryta opona
a ukdazala, Ze kouzelnik zase podvadi. Pravdou je, Ze publikum si nic takového "nemyslelo"; jenom se
nekriticky nechalo unést a nevénovalo tomu, co slysi, Zddnou kritickou pozornost. Je v pfirozenosti nasi
psychiky véfit tomu, co vidime, a "slySet" to, co ofekdavame slySet. Jenom cynik nebo paranoik
poukazuje na nedostatky, kdyzZ se vSichni ostatni dobre bavi.



Dal3i relevantni nedorozuméni se tyka spravné funkce "monitorovaciho zatizeni". U¢elem takového
zafizeni je ziskat prfedstavu o tom, jak bude cokoli, co se nahrava, znit na zndmém systému, a poté
provést Upravy v postupu nahravdni. Nemélo by byt ani producentem nahravky, ani kupujicim
chapdno, Ze monitorovaci systém je bud’ definitivni, nebo pfesny, i kdyZz se inZenyr rozhoduje na
zakladé toho, co je slySet z monitor(. Musi néco pouZit, ne? A nejlepsi nahravaci spolec¢nosti se snazi,
aby vyuzivali monitorovaci zatizeni, které jim fekne co nejvice o tom, co délaji. Ale bez ohledu na to,
jaké monitorovaci komponenty jsou pouzity, nikdy nemohou byt poslednim slovem na dané téma; a je
zcela moZné dosahnout realisti¢téjsich vysledkd s Uplné odlisSnym prehravacim systémem, napfriklad
s presnéjsim. Zde je dlleZité si uvédomit, Ze neexistuje nic jako presny systém, presny komponent
nebo presnd nahravka. Ackoli si kazdy nadSenec do poslechu hudby mysli, Ze tyto tvrzeni jsou
axiomatickd, okamzité na né zapominame v momenté, kdy zacneme kritické poslechy.

Navrhovana metoda: srovnani kontrastem.

PFi poslechu pouze dvou systém( pro prehravani hudby pomoci béZzné metody mame minimalné 50%
$anci vybrat ten, ktery je presnéjsi. Nicméné, hodnoceni jednotlivych komponentl ndhodné testuje
cely fetézec prehrdvani; proto se snaha vybrat presnéjsi komponentu komplikuje tim, Ze budeme mit
stejné velké nejistoty ohledné presnosti kazdého souvisejiciho komponentu v systému. Pokud ne jinak,
tak proto, Ze byly vybrany metodou, ktera zarucuje pouze zaujatost. Jak miZeme mit jistotu, Ze kdyz
jsme vybrali jeden komponent takovou metodou, Ze jeho pfitomnost v systému nds neprivede k omylu
pfi hodnoceni ostatnich komponentd v fetézci prehravani, soucasnych nebo budoucich?

ZpUsob, jak zjistit, ktery systém nebo komponent je presnéjsi, je otocit test naruby. Namisto srovnani
nékolika nahravek — povaZovanych za definitivni, nezpochybnitelné - na dvou rdznych systémech,
abychom zjistili, ktery souhlasi s nasim sou¢asnym pocitem o tom, jak by méla hudba znit, pfehrajte
vétsi pocet nahravek s vyrazné rlznymi styly a nahrdvaci technikou na dvou rlznych systémech
a poslouchejte, ktery systém odhaluje vice rozdild mezi nahravkami. Kazdy, kdo ma usi, mlze tento
postup pouzit, ale vyZzaduje se odloZeni nékterych nasich oblibenych praktik a predsudkd.

Podrobnéji by to mohlo vypadat takto: Seradte pfiblizné dvacet nahravek rGznych druhl hudby —
popovy zpév, orchestralni, jazzovou, komorni, folkovou, rockovou, operni, klavirni — hudbu, kterou
mate radi, ale nahrdvky, se kterymi nejste obeznameni. (Je velmi dlleZité se vyhnout svym oblibenym
"testovacim" nahravkam, predpokladaje, ze vam feknou, co potiebujete védét o néjakém vykonovém
parametru, protoZe takové jednani pravdépodobné pouze potvrdi nebo vyvrati o¢ekavani zalozena na
predchozich "vykonech", které jste slySeli na jinych systémech nebo komponentach. (Vice pozdéji)
Nejprve s jednim a pak s druhym systémem prehrajte kompletni skladby ze viech téchto nahravek
v jednom sezeni. (Oba systémy mohou byt zcela odlisné nebo mohou mit pouze jednu proménnou,
jako jsou kabely, zesilovac nebo reproduktory).

Presnéjsi je ten systém, ktery prehraje vice rozdilii — vice odliSnosti mezi jednotlivymi zvukovymi
nahravkami.

Predstavme si zjednoduseny priklad. Predstavte si stary gramofon s klickou ze 40. let, ktery prehrava
nahravky Al Jolsona zpivajiciho "Swanee" a Filadelfského orchestru hrajiciho Beethovena. Obé
nahrdvky budou znit vice podobné nez LP verze téchto nahrdvek prehrdvané na rozumném modernim
audio systému. Spravné? Co hledame, je prehravaci systém, ktery maximalizuje tyto rozdily. Nékteré
orchestralni nahravky naptiklad prezentuji scénu mimo hranice reproduktord, jiné se shlukuji mezi
reproduktory; nékteré jasné umisti nastroje v prostoru; jiné je prezentuji jako masu, jako by byly
vnimany z balkénu; nékteré nahravky predstavi dechové nastroje usazené hluboko v orchestralnim
souboru, jiné je umisti dopfedu; nékteré nas ohromi basovym bubnem s ohromnou silou, zatimco
u jinych si sotva vSimneme rozdilu mezi charakterem tympan( a basového bubnu. V ramci naseho



kritického hodnoceni je naprosto nedllezZité, Ze tyto rozdily mohly vzniknout v dasledku stylu
provedeni nebo metodiky a vyroby nahravky, nebo Ze mohou zcela zkreslovat skute¢nou Zivou udalost.
Proto, pfi srovnavani dvou reproduktorovych systému, by bylo chybou pfedpokladat, Ze ten, ktery vidy
prezentuje gigantickou scénu mimo hranice reproduktor, je, napriklad, presnéjsi. Mlze se vam libit —
dokonce mUzete preferovat — co systém déla se zobrazenim prostoru, ale druhy reproduktor, protoze
rozliSuje rozdily mezi nahravkami, je velmi pravdépodobné presnéjsi; a vzhledem ke vsem ostatnim
proménnym od nahravky k nahravce se mize ukazat jako ten ktery odhaluje vice o provedeni nahravky.

Nékteré popové vokalni nahravky ndm prindseji zvucné hlasy, jiné suché; nékteré jako soucdst
instrumentalni textury, jiné nas obklopuji a nechavaji doprovodné nastroje a vokaly v pozadi; nékteré
jsou nosové, nékteré hrubé, nékteré kovové, jiné teplé. Metoda "srovndni s referenci" by nas vedla
k pozitivnimu hodnoceni prehrdvaciho systému spolu s pfislusnou "referencni" nahravkou, ktera
dosahuje pfedem stanovené predstavy o tom, jak vokal zni vzhledem k nastrojlim a jak je prezentovan
vzhledem k parametrlim jako relativni velikost, tvar, Groven, vaha, definice a dalsi. V pribéhu casu si
oblibime uréitou prezentaci popového vokalu (nebo orchestralniho rozlozeni/vyvazeni, rockového
narezu, jazzové intimity, nebo klavirnich derd — mizZeme jmenovat dalsi) a povaZujeme ji za spravnou,
kdyZz je aproximovana urcitymi nahrdvkami. Poté svou chybu zhorSujeme tim, Ze tyto nahravky
povysujeme na uroven referenéniho materiadlu (vit ,,Prof“ Keith Johnson — Reference Recordings)
a poté hleddme tuto "spravnou" prezentaci ve vSech systémech, které nasledné hodnotime; a pokud
tam neni, mame tendenci tento systém zamitnout jako nespravny. Problém je v tom, Ze ocekavani, ze
pozdéjsi systémy by mély byt v souladu s touto "spravnou" prezentaci, je nebezpecny, protoze ani
nahrdvani, ani systém prehrdvani nebyly presné uz od pocatku. Ve skutecnosti, pokud jsou jejich
prezentace konzistentné podobné, musi byt dle definice nepresné, prosté proto, ze zadné dvé
nahravky nejsou presné stejné, bud ndhodou nebo zamérné. Ackoli existuji i dalsi dlleZité kritéria,
kterym musi kazdy uspokojivy audio komponent nebo systém vyhovét — absence Unavy z poslouchani
je jednim z nejdalezitéjsSich - velmi malo z nich neni rozpoznano pomoci nové metody porovnani,
kterou zde nabizime.

Peklo konformity

Metoda srovndni s referen¢ni nahravkou nutné povede k audio systému, ktery vnasi urcitou stejnost,
jakousi zvukovou signaturu, ktera nakonec vede k znudéni, které prinasi AUDIO Peklo. Vysvétleni
tohoto jevu spociva v tom, Ze mezi nahravkami existuji kvalitativni rozdily — bez ohledu na styl hudby
— které maji potencial byt rozpoznany nebo ne, v zavislosti na schopnostech prehravaciho systému. (To
je jedna z nezpochybnitelnych oblasti, kde je nadfazenost LP pred CD zjevna, protoze existuje
neméritelnd, ale zretelné slysitelna stejnost — jakysi zvukovy konformismus —od CD k CD, ktera se u LP
neprojevuje v takové mire).

Vyznamnd ¢ast pfitazlivosti CD spociva v jeho konformité s amuzikalnim smyslem pro dokonalost
a opakovatelnost: Zzadné chyby v provedeni a kombinovany "Sum" nahravky a pfehravani nizsi nez
okolni Sum v jakémkoli akustickém prostredi, kde se poslouchd opravdova hudba. (Neberte jako
omluvu za povrchovy Sum LP.) Vsichni zname posluchade, jejichz celd pozornost pfi hodnoceni audio
systému je zamérena na pritomnost Sumu nebo potrebu absolutni shody od prehravani k pfehravani,
spiSe neZ na prehravani hudby. Jejich béZna stiznost je: "tato nahravka neznéla jako naposledy, kdyz
jsem ji slysel." ZvazZovali jste nékdy, Ze hledani dokonalosti a potfeba konformity jsou obé strany stejné
mince, kterd byla bezpochyby razena v nejhorsi ¢asti naseho lidského charakteru? Zbyva nam pouze
uvédomit si, jak na nas tyto "ctnosti" pusobi, jak nas vyuZivaji a proménuji nas v néco mnohem méné
lidského. (Star Trek se témito otazkami zabyva od prvni generace.) MoZna nejvétsim nepfritelem
civilizace neni valka, nemoc nebo stres; je to nuda! Proto musime v pribéhu nasich dennich rutin
vénovat Cas relaxaci a znovu nabrat energii pfi poslechu hudby (pro ty z nas, kdo nejsou dostatecné



talentovani na aktivni hrani). Aby to fungovalo, musi reprodukéni zatizeni zajistit individualitu kazdé
nahravky. Jinak se dostavi nuda — velmi blizky pfibuzny konformity a pfimy potomek barevné upravené,
dezinfikované, zvukové stopy. Je to velmi jemnd a zakefna véc; bude vidy s ndmi, abychom s ni museli
bojovat, a musime, jinak skon¢ime jako uklidiujici akusticka tapeta, jiz se mnoha nase hudba rychle
stava ... nebo hir.

Potiebujete povzbudit

Kvalitativni rozdily miZeme snadno ignorovat, pokud je nasi metodologii a cilem dosahnout identity
s referenci; a naSe navyky poslouchani podobnosti s referenci zpsobi nékolik nepfijemnych okamzik,
kdyz se snazime teSit otdzky kontrastu. Druhd metoda vyZaduje nasi mnohem vétsi pozornost
a vyzaduje vytvoreniintelektudlniho a emocionalniho spojeni, nejen s jednou nebo dvéma nahravkami,
ale s mnoha, a nejen s jejich podobnymi protéjsky v Zanru, ale s Sirokou skalou zcela odlisnych styl(,
koncertnich prostor, a zplsob( nahravani.

KdyZ je nase pozornost zamérena na podobnosti (mezi tim, co je hodnoceno, a jinym systémem, nebo
nasi paméti na Zivou hudebni referenci nebo na "ultimatni" zvuk), pfirozené se zaméfrujeme na
vertikalni (frekvencni oblast) nebo statické (podani scény) determinanty. Ale zvukovy podpis stejnosti
se nenachazi pouze v frekvenéni oblasti, kde ho obvykle hledame a kde se snaZime rozlisit tonalni
presnost, ale v ¢asové oblasti, kde se nachazi dynamicky kontrast. KdyZ je nasSe pozornost zamérena na
a vokalni souhru. Pokud srovndavame pro to, co povazujeme za spravnost ténu pomoci metody
Porovnani s referenci, skon¢ime s vysledky, které pravdépodobné nebyly na nahravce, ale jsou to spise
disledek komplementarity, na kterou jsme se dfive odkazovali. Pokud ndm systém ptipada Zadouci,
protoze neménné reprodukuje velka pddia nebo , hiejivé” hlasy, ziejmé skonéime se systémem, ktery
bude ohrozi dalsi aspekty presnosti, protoze ne vSechny nahravky jsou schopny samy o sobé
reprodukovat velkd pddia nebo hrejivé hlasy. Pokud prehravaci systém muze reprodukovat giganticka
podia nebo hrejivé hlasy z nékterych nahravek a ploché, omezend pddia nebo chladné hlasy z jinych,
vyplyva z toho, Ze takovy systém nebrdani témto charakteristikam.

PouZiti této metody hodnoceni vyZaduje urcity ¢as a trochu zvyku; nicméné my, audiofilové, jsme
znami tim, Ze travime hodiny fe$enim vyhod nebo $kod zplisobenych AC kondicionéry nebo izola¢nimi
zafizenimi. Vic neZ to, po dvou nebo tfech hodinach potfebnych k porovnani jakychkoli dvou
komponent touto metodou, budeme mit jednu z nich trvale vylou¢enou! A pokud zjistime, Ze ani jedna
z nich neni definitivnim vitézem, mGzZeme pravdépodobné usoudit, Ze jsou obé dostatecné nepresné,
aby byly vylouceny z dalsiho zvazeni. Jinymi slovy, nyni mame metodu, pomoci niz mizeme zarucit
spravny smér upgradu smérem k pfesnéjSimu systému.

Detail a rozliSeni

Radi bychom stru¢né prozkoumali jeden z zajimavéjsi omyl béznych v oblasti audio kritiky. Mnoho
posluchacd hovofi o vykonnosti prehravaciho systému v souvislosti s jeho schopnosti artikulovat
detaily, tj. predtim nepozorované jevy. Je viak pravdépodobnéjsi, Ze to, na co reaguji, kdyz fikaji, ze to,
a to ma vice "detail(", jsou: nesouvisejici mikro-udalosti v oblastech frekvence a casu. (Toto jsou
udalosti, které by, kdyby byly spravné propojeny, mély zajistit spravnou prezentaci harmonické
struktury, Gtoku a legata.) ProtoZe tyto udalosti jsou neuvéfritelné kratké, a protoze v pfirodé neexistuje
zadny analogicky jev k takovym udalostem, a jsou ted odhalovany diky naprosto vynikajici kvalité zvuku
jejich systému, a proto posluchaci véfi, Ze slysi néco poprvé, coz je pravda. A z velké ¢asti jsou diky
tomu snadnéji mylné vedeni k nazoru, Ze to, co slysi, je relevantni a spravné. Toto vnimani je
usnadnéno zietelnosti této percepce. Tyto "detaily" jsou nevyvratitelné pfitomny; pouze jejich vyznam



byl naruSen. Pravdou je, Ze takové "detaily" vnimdme pouze z audio prehrdvaciho systému, nikdy
v Zivém hudebnim vystoupeni.

Oproti tomu "Rozliseni" je efekt vznikly tim, kdyZ jsou tyto mikro udalosti propojeny ... jinymi slovy,
kdyZ jsou udalosti tak malé, Ze detail neni vnimatelny. KdyZ jsou tyto udalosti spravné propojeny,
zazivame presnéjsi pocit z hudebniho vystoupeni. Je to podobné tomu, jak vnimdme rozdil mezi videem
a filmem. Video se zdd mit vice detailll, vice zjevnych jednotlivych vizualnich udalosti; ale film ma
evidentné vétsi rozliseni. Kdyby nebylo toho, Ze detail v obraze je tvofen tak velkymi ¢asticemi ve
srovnani s mikro-uddlostmi, které existuji u zvuku, nemuseli bychom byt zmdmeni pojmem "detail"
a nazyvali bychom to spravnym jménem, coz je "zrnitost / Sum". Zrnitost vytvari dojem vice udalosti,
zejména v oblasti vySek, protoze jsou vycnivaji z hudebni struktury v nepfirozené zvyraznéné formé.
V pravych high-resolution audio systémech zrno mizi a je nahrazovano plynulym proudem propojenych
hudebnich udalosti. [viz"As Time Goes By" Positive Feedback Magazine, Vol. 4, No. 4-5, Fall '93].

Vyvoj

Vratme se k nasemu navrienému postupu — pojmenujme ho "Srovnani kontrastem" - dirazné
doporucujeme odolat reflexu porovnavat dva systémy pomoci jedné nahravky. To mlze vyZadovat
nékolik tréninkovych sezeni, pfi nichz se srovnavaji sbirky nahravek, dokud nebudete zbaveni zvyku
A/B poslechu, ktery ma tendenci podporovat vertikalni misto linearni pozornosti k hudbé. Pokud
poslouchate analyticky kratké dseky hudby a pfepinate mezi nimi, neni mozné ziskat cit pro jeji tok
a ucel v Cisté hudebnim smyslu. Hudba a jeji pfednes (jsou nebo by mély byt nedilné) jsou o vyvoji
ocekdvani, kterd jsou nasledné prodlouzena nebo odmitnuta. Neni mozné reagovat na tuto stranku
hudby pfi A/B srovnavacim poslechu. Neni prekvapenim, Ze schopnost vyjadfit tuto kvalitu hudebniho
predstaveni je jedinym nejdulezitéjsim rozliSovacim znakem audio systému nebo komponent.

Pouzitim metody Srovnani kontrastem pti hodnoceni komponentl mame k dispozici spolehlivy postup
pro usporadani zbytku zvukového fetézce i v pfedem existujicim systému, jehoZz komponenty jesté
nebyly podrobeny stejnému testu. Jakmile jste urcili, Ze urcity komponent je pfesnéjsi, objevi se néjaky
aspekt zvuku, ktery je méné nez Uplné uspokojivy, prosté protoze ¢im presnéjsi je komponent, tim vice
odhaluje chyby v celém zvukovém fetézci, které se stavaji vice zjevnymi. DalSim krokem je vybrat
komponent jiné funkce v systému — obvykle je snazsi a vice odhalujici postupovat od zdroje —
a opakovat metodu Srovnani kontrastem pro kazdy komponent postupné. To zahrnuje kabely,
kondicionéry, RF filtry, izolaéni zafizeni atd., stejné jako zesilovace, reproduktory a zdrojové
komponenty.

Metoda srovnani s referenci ndm neddva zadnou odpovéd, jak postupovat, kdyZ nastane nevyhnutelna
znudéni a frustrace v dasledku jejich kompromis(. Metoda srovnani pomoci kontrastu, ktera také
vyZaduje kompromis jako kazdy jiny audio systém, vidy prinasi vice naznak( Zivého vystoupeni —
protoZe to je to, co je obvykle nahravano — protoZe nam umoznila pfiblizit se vice k nahrdvce. A jak se
postupné méni vice komponent metodou Srovnani pomoci kontrastu, vysledek bude vidy predci
metodu Srovnani pomoci reference. Mimochodem, pfijemnym disledkem pokracujiciho
zdokonalovani vaseho systému metodou Srovnani kontrastem je, Ze nejenze budete muset rozsifit
nabidku dosud neznamych nahravek, abyste mohli metodu vyuzivat, ale také zjistite, Ze vase vlastni
knihovna je jiz plnd nahravek, jejichz zvukova kvalita je mnohem lepsi, nez jste jim dfive priznavali.
Timto zplsobem se nejen Iépe seznamite s dfive opomijenou casti vasi sbirky, a také objevite, kolik
vzrusujici hudby je Vam okamdZité k dispozici; a voila AUDIO NEBE.

Falesny prorok, ktery odvadi mnoho audiofild z cesty do AUDIO NEBE, je predstava, Ze jejich audio
systém by mél zobrazovat kazdy typ hudby uréitym zplsobem bez ohledu na metodiku nahravani.
Pfesny prehrdvaci systém prehrava hudbu tak, jak byla nahrana na konkrétni disk nebo LP, které se



pravé hraji; neinterpretuje tuto informaci tak, aby souhlasila s néjakym predsudkem o tom, jak by méla
hudba znit pfes audio systém. (To vysvétluje, pro¢ si mnoho lidi mysli, Ze nékteré reproduktory jsou
zvlasté vhodné pro rock a jiné pro klasiku; pokud je to tak, reproduktory jsou nepfesné.) Jinymi slovy,
nemuZete proménit Zabu v prince, aniz byste nékteré kraliky proménili v krysy.

Jen pokud je vas audio systém navrzen tak, aby byl pfesny, jak jen to jde — tedy jen pokud je zaméren
na reprodukci s vysokym kontrastem — mlze doufat, Ze obnovi jedinecnost jakéhokoli nahraného
hudebniho vykonu. Teprve potom mize posluchaci zprostfedkovat emocionalni spojeni s jakoukoli
nahravkou — bez ohledu na nastrojové nebo hlasové médium a bez ohledu na zpravu. Nuda a frustrace
jsou nevyhnutelné alternativy. Pfemyslejte o tom.
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